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Laguardade ojoen laépocaded " show"

Mientras escribo este articulo, estoy sentado frente a la pantalla de mi computadora. Sigo notas manuscritas
en un cuaderno depositado a lado de la méguina. Quisiera seguir estas notas |o mas fiddmente posible, pero no
puedo evitar € "efecto tipogréfico”: d presentarme mi texto incipiente en letras de imprenta, la méguina
modifica sutilmente mi relacion con dicho texto.

Respeto mi plan generd, pero la precision tipografica de la maguina me induce a cambiar laformulacion de
muchas frases. ¢Hago bien 0 ma? Me reprocho no haber seguido con més perseverencia la via mauscrita
Decido hacer un experimento. Decido volver aescribir mi texto a mano antes de pasarlo en limpio.

Cierro mi maquina. Ahoratengo frente ami unahoja blanca. En la mano, tengo uno de estos "marcadores'
de pluma fina que parecen capaces de correr sobre € pape mas rapidamente que las ideas. Mientras lleno la
hoja con garabatos negros, ésta se transforma en p&gina. En lahistoria de la escritura, hubo periodos en que e
edtilete (0 la pluma) se compar6 con un arado y la linea escrita con un surco. La paabra "pagind’ recuerda
estos tiempos, ya que es un diminutivo de pagus, paabra que, entre otras cosas, sgnifica campo. La pantdla
ya no tiene nada de la materialidad de un suelo: no se "labra’, por lo tanto, no es una pagina. Trazar Surcos
con una plumay teleguiar un cursor virtua son dos gestos, dos actos de indoles muy distintas. Sin embargo, a
estos dos gestos se los llama "escribir”.

Me contestaran: una pipa es una pipa, es una pipay escribir es esciribir es eciribir. Pero no es asi. La
ecritura tiene modalidades histdricas. Limitandonos a slo mundo dd afabeto, podemos digtinguir entre
varios regimenes digtintos de la escritura. Escribir, en @ afio 2000, no es lo que era escribir en € afio 1700, y
tampoco es o que eraen d afio 1000. No solamente cambi6 la tecnologia de la escritura, sino también todala
actitud, lagéstica ddl acto de leer, as como las met&foras que seinspiran de d. Por giemplo, en d siglo X1,
autor de un libro lo dictaba a un primer escribano que gpuntaba o dictado sobre tablillas de madera untadas
con cerra. Este primer escribano pasaba sus tablillas a otro que redactaba un borrador en pergamino
(utilizando generamente paimpsestos, es decir pergaminos cuyo texto habia sido borrado con una navgja
para "reciclarlos’). Es este borrador € que pasaba d scriptorium, donde se eaboraban los manuscritos
definitivos.

Al renunciar a ecribir este articulo directamente en la pantdla, he tratado de cambian de régimen,
literamente, de revivir en mi una relacion pasada con la escritura. Como yo, d escritor dd siglo XVII escribia
directamente, es decir sin dictar y no lo hacia para los copistas de un scriptorium, Sno para un impresor. Pero
estaba atenido alas reglas de su oficio: tenia que entregar un manuscrito no solo limpio, sino caigrafiado. Yo
en cambio ignoro d arte de la caligrafia. Escribo demasiado rapidamente, como s tratara de capturar ideas
aadas. Soy d Unico que puede releer 1o que escribi (Y, esto, no siempre).

Podria multiplicar los gemplos. SAlo quiero establecer que escribir no es escribir no es escribir: escribir es
un acto que reviste en cada época, significados digtintos, que se expresa en gestos diferentes, que inspira
metdforas heterogeneas. A partir dd siglo Xll, sglo que se termind con una verdadera revolucion
tecnolégica, € acto de escribir también se "tecnologiza'. Ivan lllich lo dice en paabras mucho maés radicales.
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Seglin d, dgo en d sglo Xll abrid la posibilidad de existencia de lo que Ilamamas hoy la tecnologia. Este
ago es d surgimiento de la causa indrumentalis en la filosofia escoléstica temprana: € concepto de que
ciertas cosas, exteriores ala persona, pueden ser medios para dcanzar fines de lamisma, idea que, a partir de
Roger Bacon, desemboca en la fantasia que la naturaleza es una mina de recursos que gritan por ser
explotados con los instrumentos adecuados. La revolucion de la escritura a fines dd siglo X1 es smultanea
con € surgimiento de etaidea en lafilosofia. A partir de ahi, la escritura se ingrumentdiza: es literdmente la
primera tecnologia y hasta cierto punto, todas las revoluciones tecnoldgicas por venir seguirdn su modelo y
compartiran sus caracteristicas. Entre estas caracteristicas mencionemos: la desvaloracion tecnogénica de
gptitudes populares comunmente distribuidas (como la de "leer” escuchando), la gparicion de una "dlite’
dfabetizada 0 competente en lanuevatécnica: los clérigos.

Lagran revolucion dd siglo X1 fue acompafiada por un cambio del modo de leer: alanuevatecnologiade
la escritura correspondio una nueva etalogia de la lectura. Tuvo lugar un cambio profundo de las actitudes,
los habitos,_la postura moral, en breve, de la hexis dd acto de leer. Por gemplo, parte de larevolucion de la
tecnologia de la escritura ddl siglo XI1 habia consistido en separar sistematicamente las palabras. Esto cambio
radicalmente las modaidades de la lectura. Cuando no se practica esta separacion (que los romanos, por
gemplo, reservaban exclusivamente a las inscripciones en piedra), silo se puede leer en dta voz, y, por 1o
tanto, la lectura es un acto publico. La separacion de las paabras (un cambio tecnol6gico) permitié lalectura
slenciosa_(un cambio etolégico). La lectura degjé de ser publica y, por lo tanto, @ hombre culto que no
mangjaba persona mente las |etras dg 6 de poder leer con los 0jos de otro. La diferencia entre dfabetizados y
"andfabetas’ se volvio socidmente visble y los primeros adquirieron prestigio mientras los otros fueron
desvalorados.

Creo haber suficientemente asentado & hecho de que la escrituray la lectura son actividades historicas y
no universales. Se puede demostrar facilmente comparando las tecnologias de la escritura de varias épocas y
tratando de reconstruir los modos de leer correspondientes. Creo haber presentado claramente laidea de la
historicidad de la lectura. La palabra historicidad quiere decir més que "historid' y aln "caracter histérico".
Alude a cambios y rupturas que dteran, no sdlo € aspecto de las cosas, su forma, Sno su naturaeza
profunda, su substancia. "Historizar" una cosg, idea o ingtitucion consiste en entender que, aun bgo € mismo
nombre, se designan redidades heterogeneas. Por gemplo, historizar € concepto de trabg o es descubrir cuan
reciente es y remontar a través de los varios significados de la paabra hasta su origen en d tripdium, un
suplicio especificamente cristiano que consistia en depositar un condenado a muerte sobre tres palos verticaes
de puntas agudas.

En d curso de los afios, € entendimiento de la historicidad de las cosas ha sostenido mi esperanza: 1o que
tiene un principio en la historia también tendra un fin. Desde més de treinta afios, trato de luchar contra la
vehicularizacién dd entorno urbano. He tenido pocos lectores y menos "discipulos’. Sin embargo sSigo
creyendo que € horror que denuncio tendra un find. Padre nuestro, liberanos del coche.

Sin embargo, en este articulo, quiero hacer otra cosa que regocijarme de la historicidad de un mal
moderno. Quiero mostrar que la mirada también es profundamente histérica; con su permiso, quiero tratar de
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convencerles de la higoricidad del acto demirar.  Existe una anaogia evidente entre lalecturay lamirada
En € tiempo de Santo Tomas, € 0jo dd estudiante recorria la pagina escrita por su maestro para captar la
esencia de un razonamiento. En la misma época, los fildsofos atribuian a la mirada la capacidad de extraer
esencias universales de formas fugitivas. Para éllos, d 0jo no era un organo en que se forman imagenes de la
redidad: las imagenes silo eran aln pinturas en las paredes de los monasterios.

Laasmilacién de la vision a una produccion de imagenes en d ojo fue preparada por |0s pintores toscanos
del sglo X1V y fue formdizada en d siglo XV con d advenimiento de la perspectica lined. En esta época
nace también la aficion por las novdas, es decir por una forma de leer que suscita la formacién de imagenes
sobrecogedoras en la mente. Podriamos definir esta época de la historia de la mirada como la época de las
iméagenes. Esta época se esta acabando en nuestro tiempo, en que pasamos progresivamente de la produccién
de imégenes a la insrsién en sstemas interractivos. Lo que alin llamamos imagenes, en redidad, en la
mayoria de |os casos, yano 1o son.

Seguin Ivan lllich', hemos entrado a una nueva época de la mirada que e llama "la época del show". El
"show" engenala mirada de laimagen. Sin embargo, la reciente separacion de la mirada'y de laimagen pasa
genera mente desgpercibida: "Estamos amenazados por la emergencia de una época que toma d "show™ por
unaimagen’.

¢Que dgnifica este cambio, que nostiene en reserva?

Edta pregunta se debe ver alaluz de unaamplia historia de lamirada. Para asentar laidea de la historicidad de
lamirada, Ivan Illich haretomado unaidea dd historiador ddl arte Martin Jay: reconocer la historicidad de la
mirada conduce a digtinguir entre varias éocas del acto de mirar o, mgjor, entre varios Legimejesmopimsz.
Ivan lllich ha elevado esta idea a rango de un concepto clave para d entendimiento de la historicidad de la
mirada. Digtingue, desde la Antigliedad, cuatro grandes regimes scopicos, es decir cuatro épocas de lamirada:
1. El régimen désico o edad de lamirada radiante.

La mirada es un organo que emana de la pupila como un miembro erectil. Echandose sobre € objeto -
itodavia decimos. "echar una miradd'! -, este psychapodas ("miembro erectil de la mente") lo abraza, se
fusionacon d, extrae sus coloresy losllevaa 0jo que estefiido por dlas. Lavison propiamente dicha ocurre
end lugar del objeto, en su fuson con lamirada

'En seguida, me refiriré aun manuscrito distribuido por € autor a sus amigosy colegas, con la demanda de
"no citarlo". Laverson fina de este ensayo podra ser obtenida con Silja Samerski, Kreftingstrasse 16, 28203
Bremen, Alemania. Este texto reflga y aenta una larga conversacion entre una decena de amigos. Otros
testimonios en varios idiomas de esta conversacion pueden ser obtenidos en un "stio" de la red:
www.pudd.uni-bremen.de

*Martin Jay, "Scopic Regimes of Modernity”, in Ha Fodter, ed., Vison and Visudity, Seettle: Dia Art
Foundation, 1988, pp. 3-27. Este ensayo ha popularizado € término de "régimen scdpico”. El adjetivo
- jeriva del verbo skopein, mi
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El fin de esta época se vidumbra arededor del afio 1000 en Algjandria, cuando & matemético, astrénomo
y médico Hakim ibn d-Haytam asegura que los rayos de luz vienen del objeto y van d 0jo, y no lo contrario,
como |o habian dicho Eudlides, Tolemeo y a-Kindi’.

2. El régimen escoladtica 0 época dd objeto radiante.

Laidea de una mirada activa sigue prevaeciendo: la mirada alin es psicopodica. Sin embargo, lavisén yano
ocurre ahi donde se encuentra € objeto, Sno en d 0jo, que tiene @ poder de extraer "universaes' de las
formas que iradian de las cosas. Es € régimen scdpico que Santo Tomés define asi:

"Ex hoc enim diquid in actu sentimus ve intelegimus, quod intellectus noster vel sensus informatur per
gpeciem senghilis ve intdligibilis, et secundum hoc tantum sensus ve intdlectus diud est a senshili vel
intdligibili, quia utrumque et in potentia” (Percibimos o entendemos realmente algo cuando nuestros
sentidos 0 nuestro intelecto son impregnados por una forma [specie] sensible e intelegible, por lo cud [se
puede decir] que los sentidos y d intelecto son digtintos de la cosa sensible o intelegible, porque tanto los
sentidos como € intelecto no son esta cosa mas que potencia mente).

En esta época, € 0jo "aln no es pintor", es decir que no forma imagenes, Sno que capta "species’, paldbra
gue, en este contexto, podemos entender como "universaes'. El régimen dd objeto radiante es la época de
los vitraes goticos y de las miniaturas iluminadas, que parecen irradiar su propia luz. Es la epoca de lamirada
transcendente.

3. El tercer régimen scopico: launion delaimagen y delamirada

Esta época se inicia con @ Renacimiento, época en que la mirada se hizo pictérica. Cada vez més, € 0jo es
interpretado como un instrumento. Se lo compara con la camera ohscura y puede ser equipado por aparatos
gue incrementan su radio de accion o su poder de discriminacidn. Algunos llaman esta época "la época de la
mirada mediatizada’' o "de la mirada humiliada’.

Ledn Battista Alberti publica sus halazgos sobre la perspectiva arededor de 1450 en Florencia. Leonardo
de Vinci gprende de dlos una nueva vison: lavisén del espacio como s fuerad interior de un edificio, pero
critica a sus maestros por haber inmovilizado € ojo. Inspirandose de dlos, pintad interior del cuerpo humano
como S e tratara de un interior arquitectonico, pero contrariamente a elos, multiplica los puntos de vista
sobre el mismo objeto, tratando de recobrar lamovilidad del ojo”.

En esta época, unaimagen no solo debe ser mirada, debe ser entendida. Este entendimiento requiere una
verdadera exégesis, la pintura del Renacimiento se "lee', cas como s fuera un texto. Pero tiene aln otra
caracteri_tica, no menos importante: obliga d que la contempla a acordarse donde esta parado, |o vuelve
consciente de sus pies, porque d pintor o invitaa pararse asu lado. El resultado es que, aln s lasuperficie de

%Jean Vernt, "Ibn a Hatam, Aby 'Ali d-Hasan (965-1039)", in H.A.R. Gibb, JH. Kramers, E. Lévi-
Provencal, J. Schlacht, comp., Encydopédie de I'ldam 11, pp. 811-812. Al-Haytam fue conocido en €
medioevo cristiano bg o los nombres de Alhazen, Avennathan, Avenetan.

“Ver las conferencias que Barbara Duden dedicd a la historia de la mirada (0, més precisamente, a la
higoria del acto de mirar) en los textos digoonibles con Slja Samerski, Kreftingstrasse 16, Bremen,
particularmente la " décima conferencia’, sobre los dibujos anatémicos de Leonardo da Vinci.
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la pintura no permite la penetracion haptica (de haptein, asir, agarrar), la continuidad entre € espacio en @ que
estoy parado y € espacio representado por € pintor sugiere un resto de Sinestesia (colaboracion smultanea de
todos los sentidos en la percepcion de la redidead).
4, égimen scopico moderno: la edad del "shaw”.
Con latranscion de laedad de laimagen alaedad dd "show", € espectador pierde progresivamente sus pies.
Yano hay ningin terreno comun entre € aparato que registra, € objeto registrado y € espectador. En otras
padbras, bgo este cuarto régimen scopico, € espacio en que se presentan los objetos 1) no esta en
continuidad con € espacio del espectador, y 2) no le ofrece ninglin lugar donde pararse; por lo tanto, éste
O 0 puede entregarse d "show", ser absorbido por €, no o puede contemplar como "unaimagen”.

Esta edad empieza paulatinamente a fines dd dglo XVII, como se puede deducir de ciertas tablas
anatomicas, por gemplo las dd grabador holandés Albinus cerca de 1740, y, aln mas, de las primeras
representacion del "feto” por @ doctor Soemmering de 1798. Estos dibujos tienen poco en comuin con los de
Leonardo. Mientras este multiplicaba los puntos de vista, aquellos se esfuerzan de evitar las deformaciones
perspectivigtas. Lo que quieren, no es dar una "viga' dd interior del esqueleto (Albinus) o de la matriz
(Soemmering), Sino vaciar una serie de mensuraciones en representaciones graficas. Para usar una
comparacion extemporanea, podriamos decir que tratan de anticipar a los arquitectos que redizan sus planos
en un programa CAD (computer assisted design): como estos, pretender congtituir una "base de datos'
objetivos que permitirian a un artesano construir model os en tres dimensiones de |0s objetos representados en
planos. Para evitar las deformaciones de la perspectiva, hay que imaginar que la representacion se proyecta
ahora en un plano muy lgjano, idealmente a distancia infinita. Lo que fascina en los dibujos anatdmicos de
Leonardo, es que las imagenes parecen Situarse en un espacio tan cercano que uno tiene lailusén que podria
tocar con sus dedos los musculos, ligamentos y organos representados. Ninguna impresion de cercania se
desprende de los dibujos de Albinus 0 de Soemmering. Hoy, evocan fotografias de objetos tomadas desde una
gran disancia con un teleobjetivo. Toda sugestio  de snestesia es ausente. Tecnicamente, estas
representaciones N0 son perspectivas, Sno isometrias. Los especimenes anatdmicos presentados segin esta
nueva técnica en los libros de textos no son imagenes subjetivas, sino representaciones objetivas (de las cudes
Se pueden tomar mediciones) adistanciainfinita.

El entendimiento de que nuestra época es, de hecho, una edad post-iconoldgica (" post-imagen™) conduce
Illich arevisar una opinion bien establecida sobre € significado de la fotografia. Autores como Susan Sontags,

5

*Paralllich, & show esel tranmissor o interface entre sistemas, mientras laimagen era una entidad suscitada
por laimaginacion. Al pasar de la edad de laimagen d régimen del show, la mirada pasa de ser una relacion
entre sujeto y objeto o sujeto y sujeto a ser una relacion entre sstemas. El show me reduce d ramgo de
subsistema en un sstema del cua todo lo que tengo que conocer para funcionar en d es d interface. Por |o
tanto, € show es @ estado momentario de un sstema cibernético, mientras la imagen sempre implica una

paiesis
®Susan Sontag, On Phatography, New Y ork: Farrar, Straus and Giroux, 1977.
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Roland Barthes’ y John Berger® han argtiido con maestria que la aparicion de la fotografia a mediados del
sglo XIX es d inicio de la edad scopica en la cud nos encontramos. Illich muestra por su parte que la
fotografia fue y sigue sendo d pivote para la sobrevivencia del tercer régimen scopico en € cuarto, es decir
de laimagen en laedad del "show". Este cuarto regimen scdpico merece tambien ser nombrado la época
diagramatica Como ya indicado, en este regimen, las ilustracions que se ven en libros cientificos no son
facamiles de la visién, sno planos isométricos de las cosas, "como son”, y no "como se ven". Educan d
espectador-lector aver  mundo mare architectonico 0 mare geografico: como conjunto de planosy mapas’.
Se |e pide hacer una hermeneutica de diagramas, y no una exégesis de imagenes. El show cientifico no sblo
"vizudiza' lo invisble: moléculas, genes, atomos, quarks, sino que pretende dar forma a nociones abstractas:
e "crecimiento de la poblacién”, @ "producto naciond bruto”, € SIDA. Los diagramas resultantes no re-
presentan nada que la mirada - y menos los otros sentidos - pueda gprehender y sin embargo, estamos
invitados a experimentar horror, angustia o a regocijarnos frente a estos vaciados de informaciones abstractas
en gréficas. En esta época, € estudio de la naturdeza se reduce a estudio de gréficas cientificas.

En este contexto, parece particularmente pertinente la propuesta dd historiador y fil6sofo de la ciencia
Bruno Latour. En vez de especular tanto sobre los "paradigmas’ y sus revoluciones, es decir sobre la manera
en que ideas cientificas suceden a otras ideas cientificas, deberiamos concentrar més nuestra atencién sobre la
manera en que las observacions se transforman en representaciones gréficas. como |os ratones (por g emplo)
se metamorfosan en datos y como estos datos a su vez determinan la manera de pensar sobrelos ratones'”.

Sin embargo, € historiador de la mirada debe reconocer que ninguin régimen scopico gerce un monopolio
absoluto sobre su tiempo. Formas pasadas de mirar sobreviven. La mirada psicopddico (que toca los objetos)
puede volver esporadicamente, como una caroza en € tiempo de los carros. EI monoplio de los transportes
motorizados no ha logrado pardizar mis pies. Me es alin posible caminar en la ciudad. Puedo aln mirar
activamente, lo cua dgnifica lo contrario de la integracion a sstemas interractivos. Quizas es en estos
remanentes de régimenes scopicos pasados que puede recobrar libertad y dignidad. Para no entregarme, no
dgarme absorber por los shows y "juegos interractivos' puedo, contra la logica de esta edad scdpica,
reconstruirme un punto de vista. Puedo cometer actos sdlectivos de renunciay de irreverencia. Puedo romper
el encanto, cortar la connexion, desenchufarme.

'Roland Barthes, Camera
York: Hill and Wang, 1981.

8 John Berger, Ways of Seing, Londres: BBC y Penguin Books, 1972.

%Para una critica de la "razén geogréfica’, Franco Farinelli, Gunnar Olssn y Dagmar Reichert, Limits of
Representatin, Munich, New York: Accedo Verlagsgesdlschaft mbH (Gnesener Str. 1 D-81929) y The
Ingtitute of Mind and Behavior, P.O. Box 522, Village Statin, NY 10014), 1994.

“Bruno Latour, "Visudization and Cognition. Thinking with Eyes and Hands', in Knowledge and Sociaty.
Studiesin the Sociology of Culture Past and Present, 6, 1986, pp. 1-40.
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Puedo también, y esto exige una disciplina (askesis) aln mayor, tratar de redescubrir y practicar una élica
dptica
El origen de este concepto es medieval, es decir de la éoca del objeto radiante. En esta época, la ética dptica
consdtia en la adquisicion de habitos siquicos mediante los cuaes las gpariencias podian ser filtradas en €
umbra de la memoria. En la época siguiente, se trata de proteger € corazén de la intruson de imagenes
destructivas 0 que, Smplemente, provocan distracciones.

La pregunta ética propia del régimen dd "show" es enteramente nueva: ¢como puedo evadir, no imagenes
destructivas, sino d flujo de "shows', la fascinacion de los ojos vacios de la Gorgona, en que lllich ve €
emblema de los interfaces? ¢Como puedo liberarme dd espacio abstracto, en que no tengo pies ni punto de
vigdga en é que € otro me percibe en los sstemas, y como lo puedo liberar a €? ¢(No sea que d
reconocimiento intimo dedl rostro préjimo, del cual Emmanud L evinas hablaba con tanta fuerza de conviccion,
quiere que mi mirada que lo acaricia, sea aln S S0lo es metaforicamente, psicopddica?



